
ศิลปะร�วมสมัย หมายถึง การนําแนวคิดของลัทธิศิลปะสมัยเก�ากลับมาใช!ใหม� โดยมีการปรับปรุงเปลีย่นแปลงเรื่องราวหรือลวดลาย
บางส�วนให!มีความทันสมัย ทันเหตุการณ) แต�ยังคงความเป*นเอกลักษณ)ของลักษณะแนวความคิด รูปร�างรูปทรง ข้ันตอน หรือ วิธีการสร!างงาน
ศิลปะตามยุคสมัยหรือลัทธิเดิม ดังเช�น การนําลวดลายหรูหราจากศิลปะโรโคโคมาดัดแปลงใช!เป*นลวดลายกระดาษ ลายผ!า ฯลฯ การวาดภาพวิว
ทิวทัศน)กรุงเทพฯ ยามเย็นโดยใช!การแต!มสีเหมือนศิลปะลัทธิอิมเพรสช่ันนิสม) เป*นต!น 

ศิลปโรโคโค (อังกฤษ: Rococo) หรือบางครั้งก็เรยีกกันว�า "ศิลปแบบหลุยส)ท่ี 14" (Louis XIV Style) ศิลปโรโคโคเริ่มพัฒนามาจากศิลป
ฝรั่งเศส และการตกแต�งภายในเมือ่คริสต)ศตวรรษท่ี 18 ห!องท่ีออกแบบแบบโรโคโคจะเป*น เอกภาพ คือทุกสิ่งทุกอย�างในห!อง ไม�ว�าจะเป*นผนัง 
เฟอร)นิเจอร) หรือเครื่องประดับ จะออกแบบเพ่ือให!กลมกลืนกันอันหน่ึงอันเดียวกันมิใช�จะอิสระต�อกัน คือไม�มสีิ่งใดในห!องน้ันท่ีนอกแบบออกมา 
ภายในห!องจะมีเฟอร)นิเจอร)ท่ีหรูหราและอลังการ รูปปMNนเล็กๆแบบประดดิประดอย ภาพเขียนหรือกระจกก็จะเป*นกรอบลวดลาย และพรมแขวน
ผนัง ท่ีถ!าแยกอะไรออกมาก็จะทําให!ห!องน้ันไม�สมบูรณ)แบบ ศิลปโรโคโคมาแทนด!วยสถาปMตยกรรมฟPNนฟูคลาสสิก 

คําว�าโรโคโคมาจากคําสองคําผสมกัน คําว�า rocaille จากภาษาฝรั่งเศส ซ่ึงหมายถึงศิลปะการตกแต�งท่ีใช!ลวดลายคล!ายหอยหรือใบไม! 
และคําว�า barocco จากภาษาอิตาลี หรือท่ีเรียกว�า ศิลปะบาโรก ศิลปVนโรโคโคจะนิยมเล�นเส!นโค!งตัวซีและตัวเอส (S และ C curves) แบบเปลือก
หอย หรือการม!วนตัวของใบไม!เป*นหลัก และจะเน!นการตกแต�งประดิดประดอย จนทําให!นักวิจารณ)ศลิปะค�อนว�าเป*นศิลปะของความฟุYงเฟYอและ
เป*นเพียงศิลปะสมยันิยมเท�าน้ัน คําว�าโรโคโคเมื่อเริม่ใช!เป*นครั้งแรกท่ีประเทศอังกฤษเมื่อประมาณปZ ค.ศ. 1836 เป*นภาษาพูดท่ีหมายความว�า 
โบราณล!าสมัย แต�พอมาถึงกลางคริสต)ศตวรรษท่ี 19 คําน้ีก็เป*นท่ียอมรับโดยท่ัวไปโดยนักประวัติศาสตร)ศิลปะ ถึงจะมีการถกเถียงกันถึง
ความสําคัญของศิลปะลักษณะน้ี โรโคโคก็ยังถือกันว�าเป*นสมยัของศิลปะท่ีมีความสําคัญสมัยหน่ึงในประวัติศาสตร)ศิลปะตะวันตก 

ศิลปร�วมสมัยในประเทศไทย 

ประสิทธิภาพของอารยธรรมป จจุบัน และอิทธิพลของศิลปตะวันตก 
จากการมองย!อนหลังศิลปในประเทศไทย แสดงให!เราเห็นว�า แบบอย�างของศิลปตามประเพณีท่ีกระทําจําเจกันมานับเป*น
ร!อยๆ ปZ จนถึงปลายศตวรรษท่ีแล!วน้ันได!ตกอยู�ในสภาวะท่ีจืดชืด และซํ้าซาก งานศิลปแบบน้ีอาจยังคงมีค�าอยู�ได! สําหรับผู!
ท่ีขาดความเช่ียวชาญ และผู!ท่ีนิยมของต�างประเทศเท�าน้ันเอง 
ตามปกติน้ัน ถ!าไม�มสีิ่งใดมาสกัดก้ันชีวิตความเป*นอยู�ของประชาชนตามธรรมดาแล!ว งานศิลปะซ่ึงกําลังเสื่อมคุณค�าน้ัน ก็
เป*นท่ียอมรับกันว�าเป*นศิลปท่ีแสดงออก ซ่ึงความรู!สึกทางประเพณี และฉะน้ันเอง ก็อาจกระทํากันไปอีกหลายสบิปZทีเดียว 
แต�ครั้นเมื่อมีเหตุการณ)สาํคัญลางประการ มาเปลี่ยนสภาวะเดิมแห�งวัฒนธรรมข้ึน ส�วนหน่ึงของชนช้ันปMญญา โดยเฉพาะ
อย�างยิ่ง ได!แก�อนุชนรุ�นต�อไป ก็จะสําแดงปฏิกิริยาอย�างแข็งขัน 
นี้เป(นสิ่งซ่ึงได-เกิดขึ้นแก�เมืองไทย และประเทศต�างๆ ในตะวันออก ซ่ึงรับวัฒนธรรมตะวันตก คือ ระบบเศรษฐกจิ และ
การเพ่ิมพูนความรู-ทางวิทยาศาสตร4 อารยธรรมแผนใหม�นั้นกระทบกระเทือนศิลปแบบประเพณีย่ิงนัก 
โดยท่ัวไป เราอาจากล�าวได!ว�าเท�าท่ีเศรษฐกิจของรัฐเป*นอยู�ในสมัยโบราณ มิได!มีการจับจ�ายใช!เงินท่ีจําเป*น หรือฟุcมเฟPอย
อย�างสมัยเรา รายได!ส�วนใหญ�ของรัฐ ได!ถูกนําไปใช!สร!างวัดวาอาราม เพราะเป*นการสร!างกุศลผลบุญอย�างสูงสุดของชาว
พุทธ ท่ีจะพึงกระทําได!ในช่ัวชีวิตของตน ฉะน้ันเอง สิ่งก�อสร!างทางศาสนาจึงอุบัติโดยไม�หยดุยั้ง ซ่ึงอํานวยให!ศิลปVนไทย 
ทํางานศิลปทุกสาขาได!อย�างดี (เห็นควรกล�าวได! ณ ท่ีน้ีด!วยว�า ในสมยัโบราณ ประเทศไทยน้ัน ไม�มีประจักษ)การแสดงออก
ทางศิลปอย�างอ่ืน นอกจากเพ่ือความมุ�งหมายทางศาสนา) 
ในตอนปลายพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล!าอยู�หัว (พ.ศ. ๒๔๑๑ - ๒๔๕๓) ประเทศ
ไทยได!นําเอาอารยธรรมตะวันตกเข!ามาพัฒนาประเทศหลายประการ คือ การสร!างทางรถไฟ ถนนหนทาง โรงพยาบาล 
โรงเรียน การประปา การไฟฟYา ฯลฯ เพราะว�ารายได!ของประเทศได!นําไปใช!เก่ียวสาธารณะประโยชน)ของประชาชนเป*น
สําคัญ การสร!างวัดวาอารามจึงสดดุหยุดลง เป*นเหตุให!ศิลปตามประเพณีมไิด!เป*นไปอย�างปกตเิช�นสมัยก�อน 
การนําอารยธรรมตะวันตกเข!ามาใช! ย�อมหมายถึงการนําเอาคุณสมบัติพิเศษทางศิลปของตะวันตกเข!ามาด!วยหลายสถาน 
งานประติมากรรมและจิตรกรรมตามแบบจริงก่ึงพานิช ศิลปก็ได!สั่งเข!ามาในประเทศไทย รวมท้ังสิ่งอ่ืนๆ เพ่ือความหรหูรา
ในหมู�ชนช้ันสูง ก�อให!เกิดรสนิยมใหม�ในศิลปข้ึน ศิลปVนและสถาปนิกชาวต�างประเทศได!ถูกสั่งเข!ามาทํางาน และน่ีเองเป*น
สิ่งกําหนดชะตากรรมของศิลป ตามแบบประเพณ ีดังท่ีได!กล�าวไว!แล!วว�าเป*นศิลปในยุคเสื่อม 
ระหว�างสามสิบปZท่ีผ�านมาในศตวรรษน้ี ประเทศไทย ซ้ึงถึงคุณค�าทางวัฒนธรรมท่ีได!รับความกระทบกระเทือนจาก
ตะวันตก ความกระทบกระเทือนท่ีเรียกว�า “ความเจริญเติบโต” อันเป*นผลร!ายแก�วัฒนธรรมของเราหลายกรณดี!วยกัน 



ด!วยการศึกษาท่ีคนไทยหนุ�มๆ ท้ังในประเทศและในยุโรป (๑) ทําให!สภาวะจิตท่ีซบเซาก!าวไปสู�ความรู!สกึนึกคิดอันสถิต
สถาพร 

สิ่งแวดล-อม 

ปMจจุบัน กิจกรรมของศิลปร�วมสมยัในประเทศไทยน้ัน จํากัดวงอยู�เพียงในกรุงเทพฯ ซ่ึงในรอบ ๕๐ ปZท่ีผ�านมา สภาพของ
กรุงเทพฯ ได!มีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปอย�างมาก ลําคลองต�างๆ ได!เปลี่ยนแปลงมาเป*นถนน (๒) อาคารคอนกรีตก็เข!ามา
แทนอาคารไม! เสื้อผ!าเครื่องแต�งกายก็เปลีย่นมาเป*นแบบตะวันตก ท่ีอยู�อาศัยซ่ึงในสมัยอดตีสร!างข้ึนท�ามกลางความอุดม
สมบูรณ)ของ พฤกษชาติ ริมแม�นํ้าลําคลอง ก็เปลี่ยนมาเป*นตึกแถวเรยีงราวไปตามถนน ซ่ึงทุกหนทุกแห�งน้ันต!นไม!ก็
พยายามท่ีจะข้ึน เดิมเรือแจวเรือพาย ก็แจวก็พายกันอย�างธรรมดาไปตามแม�นํ้าลําคลอง บัดน้ีกลับเปลี่ยนสภาพไป มีแต�
เสียงหนวกหูของรถยนต)จํานวนนับไม�ถ!วน รบกวนประสาทของผู!คนสัญจรไปมาเหลือเกิน ความรวดเร็วเป*นสิ่งเหนืออ่ืนใด 
เมื่อไม�ก่ีสิบปZมาน้ีชีวิตของคนเราดาํเนินไปอย�างเช่ืองช!าคล!ายกับพืช จะโดยตั้งใจหรือไม�ตั้งใจก็ตาม ชีพจรชีวิตของชาติใน
ปMจจุบันน้ี ถูกนําไปท้ังในทางสร!างและทางทําลายอันเป*นสภาพกระทบกันอยู�ทุกขณะของชีวิตปMจจุบัน ย�อมเป(นจริงว�าไม�
มีผู-ใดอาจขัดขวางอารยธรรมป จจุบันได- มันเป(นสิ่งก-าวหน-า เกินความต-องการ แต�ก็ไม�มีชาติใดท่ีจะหลกีพ-นไปจาก
ชะตากรรมแห�งความเจริญของยุคป จจุบันได-เลย 

ประสิทธิภาพของอารยธรรมสมัยป จจุบันประการแรก 

คนไทยโบราณใช!ชีวิตอย�างง�ายๆ ตามธรรมชาต ิมีนํ้าใจบริสุทธิเอ้ือเฟPNอเผื่อแผ�ซึ่งกันและกัน โดยมีพระพุทธศาสนาเป*น
เครื่องคํ้าจุนจิตใจ ความต!องการของคนเราก็พอสันฐานประมาณ สันติภาพแผ�สร!านอยู�ในดวงจิตของคนทุกคน ใน
สภาพการณ)เช�นน้ี ศิลปVนสามารถวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังประกอบด!วยรูปคนจํานวนร!อยๆ ขนาดเลก็ๆ หรือไม�ก็
พระพุทธรูปอันสท!อน ให!เห็นถึงแก�นของความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ปMจจุบันน้ี ความต!องการทางวัตถุของคนเรา
กอร)ปเข!ากับลัทธิแห�งความรวดเรว็ ซ่ึงศิลปVนจําต!องทํางานคล!ายกับเครื่องพิมพ)งานศิลป ทางจิตอย�างสมัยโบราณน้ันไม�มี
ทางจะทําได!อีกแล!ว การสร!างพระพุทธรูปสมัยน้ีกลายเป*นผลประโยชน)ทางการค!า ซ่ึงผู!จ!างต!องการราคาถูก ส�วนศิลปVน
ต!องการกําไรมาก สิ่งซ่ึงตรงกัน ข!ามสองประการน้ี ไม�มีฝcายหน่ึงฝcายใดอาจถูกตําหนิได! แต�ผลท่ีเกิดข้ึน คือ คําว�า “ศิลป” 
กลายเป*นสิ่งปราศจากความหมาย แม!ว�าเราไม�เข!าใจหรือไม�ยอมรับก็ตาม การกล�าวเช�นน้ีย�อม ประยุกต)ไปถึง
สถาปMตยกรรมหรือจิตรกรรม ท่ีสร!างข้ึนตามวัดลางแห�งในสมัยน้ีด!วย อีกประการหน่ึง ศิลปนั้นเป(นสิ่งจําเป(นแก�จิตใจ
มนุษย4 ดังนั้น การแสดงออกซ่ึงความรู-สึกอันแตกต�าง ไปจากโบราณสมัยก็ต-องถูกสร-างสรรขึ้น นั่นคือ ศิลปร�วมสมัย 
นั่นเอง 
ศิลปVนเป*นผู!ท่ีมีความรู!สึกอ�อนไหวกว�าบุคคลท่ัวไปโดยส�วนเฉลี่ย ฉะน้ันเองศิลปVนจึงได!รับการกระตุ!นเตือนจาก
สิ่งแวดล!อมตน และโดยท่ีสิ่งแวดล!อมในปMจจุบันน้ี โดยเฉพาะอย�างยิง่ ในเมืองใหญ�ๆ อันมีสภาวะแตกต�างไปจากสมัย
โบราณ ศิลปVนจึงมีอารมณ)สะเทือนใจสร!างงานศิลปของเขาข้ึน ดังน้ันศิลปร�วมสมยัจําต!องแตกต�างไปจากศิลปในอดีต
อย�างไม�คํานึง ถึงอิทธิพลโดยตรงของต�างประเทศ 
ตามปกตผิู!ท่ีนิยมฝMงแน�นอยู�ในศิลปแบบประเพณ ีจะไม�ยอมรับศิลปแบบใหม�ง�ายนัก มันเป*นความรู!สึกท่ีไม�อาจเข!าใจได! 
ความรู!สึกเช�นน้ีจะค�อยๆ จางไปโดยอาศัยความนิยมทาง สุนทรียะ อันเกิดจากสิ่งแวดล!อมปMจจุบัน ความรู!สึกของศิลปVนก็
เช�นเดียวกัน เพ่ือท่ีจะลดความวิตกกังวลของคนเรา จึงเป*นสิ่งจําเป*นท่ีจะเข!าใจว�า ถ-าคนไทย (หรือศิลปVนผู!ใดท่ีอยู� ใน
กลุ�มท่ีแตกต�างออกไปจากชาติพันธุ)) ไม�ลอกเลียนแบบอย�างงานของศิลป=นต�างประเทศเขาย�อมจะแสดงออกซ่ึง
ความรู-สึกแบบอย�างใหม�ๆ ใดๆ ก็ได- แบบอย�างใหม�นี้เป(นลักษณะ ส�วนตนของเชื้อชาติ ซ่ึงกอร4ปด-วยอารมณ4ตาม
ธรรมชาติ ลมฟ?าอากาศ ศาสนา ความรู-สึกอันสืบเนื่องจากบรรพบุรุษ ความคิดและสมการ ด-านอ่ืนๆ 

การศึกษาและอิทธิพลของตะวันตก 

ในสมัยโบราณ คนไทยได!รับการศึกษาเบ้ืองต!นจากวัด และโดยท่ัวไปแล!วการศึกษาน้ีข้ึนอยู�กับคติทางศาสนาเป*นสําคัญ 



ระบบการศึกษาปMจจุบันซ่ึงเจริญรอยตามแบบอย�างของชาวตะวันตก อํานวยให!อนุชนของเราได!รับความรู!ความเข!าใจ
เรื่องราวต�างๆ อันเป*นหลักเบ้ืองต!น และเป*นสากลนิยม แน�ละเรื่องเช�นน้ีได!ทําให!เกิดการเปลี่ยนแปลงแก�ความรู!สึกนึกคิด
ของคนไทยอย�างลึกซ้ึง เก่ียวกับทางด!านศิลป การศึกษาปMจจุบันได!ทําให!ศิลปVนเป*นอิสระจากการทํางานท่ีบรรยาย ถึง
เรื่องราววรรณกรรมโบราณ ความรู!ท่ัวไปช�วยให!เกิดมโนภาพกว!างขวางข้ึน และผลก็คือศิลป=นหนุ�มๆ “ต-องการ” เนรมิต
สิ่งใหม�ๆ อันสมดุลย4กับมโนคติและการตระหนักอันแท-จริง ของตน การเนรมิตสิ่งใหม�เช�นนี ้ศิลป=นย�อมทํางานขัดต�อ
กระแสร4ของความนิยมในศิลปของประชาชน แต�มันเป(นสิ่งจําเป(นแก�ศิลป=นอย�างย่ิงท่ีเขาจะต-องทํางานตามสัญชาติ
ญาณ ธรรมชาติของเขา เพราะมันสท-อนออกซ่ึงสิ่งแวดล-อมของตัวเขาเองอย�างจริงใจ อันเป(นสิ่งแวดล-อมของคน
ไทยทุกคนในสมัยป จจุบันนี้ด-วย 
โดยท่ีปMจจุบันน้ีเป*นสมัยเปลี่ยนแปลง การแสดงออกซ่ึงความรู!สึกใหม�จะบังเกิดผลสําเร็จสมบูรณ)หรือไม�ก็ตาม ก็ยังไม�
บังเกิดคุณค�าทันทีทันใด สิ่งสําคัญท่ีจําต!องเข!าใจ คือศิลปร�วมสมยัน้ัน แม!ในเมืองไทยก็ดี ได!ก!าวเข!าสู�ปรากฏการณ)แห�ง
ประวัติศาสตร) ซ่ึงจําต!องคล!อยตามเส!นโค!งสูงไปสู�ความสําเร็จอันสมบูรณ) 
ในโลกของการศึกษาน้ัน เราไม�ควรตีราคาหนังสือประเภทตําราส�วนใหญ�ท่ีเป*นผลงานวิจัยทางวิทยาศาสตร)ของ
ชาวตะวันตกให!ต่ําไป ในสมัยโบราณ ชาวตะวันออก ได!ประยุกต)จิตใจของตนท้ังสิ้นไปในทางปรัชญา เพราะว�าการศึกษา
เป(นสมการสําคัญต�อการสร-างสมองของประชาชน ดังนั้นชาวตะวันออกกม็ิอาจหลกีเลี่ยงอิทธิพลทาง ความคิดของ
ชาวตะวันตกได- เช�นเดียวกันกับชาวตะวันตกซ่ึงได-รับอิทธิพลจากปรัชญาของชาวตะวันออกฉะนัน้ 
เมื่อกล�าวถึงอิทธิพลทางการศึกษาของตะวันตก ชาวตะวันออกก็ไม�จาํเป*นต!องหวาดหว่ันอะไร เพราะว�าจิตใจท่ีดี ย�อมดี
อยู�เสมอ ท่ีจะสร!างงานศิลปท่ีวิจิตรงดงาม อิทธิพลดังกล�าวเป*นประโยชน)อย�างยิ่งในทางความรู!มิใช�ทางจิตใจ 
 
เมื่ออ!างถึงอิทธิพลทางตะวันตก ท่ีมีอยู�แก�ศิลปไทยโดยเฉพาะ เราต!องตระหนักว�าได!แก�อิทธิพลของหนังสือเผยแพร�งาน
ของศิลปVนตะวันตกเป*นสําคัญ เป*นเวลาสามสบิกว�าปZ ท่ีหนังสือประเภทน้ีและอิทธิพลอันสืบเน่ืองกันกอร)ปด!วยความ
เพ่ิมพูนอย�างประทับใจ เหนือจิตใจของศิลปVนไทยหนุ�มๆ น้ันเป*นสิ่งท่ีน�าคิดอย�างยิ่ง 
ตามรูปการณ)ดังกล�าว ทําให!เกิดคําถามข้ึนว�า นอกจากหนังสือเก่ียวกับศิลปของตะวันตกท่ีแพร�หลายอยู�ในขณะน้ีแล!ว จะ
ไม�เกิดประโยชน)และสิ่งท่ีพึงปรารถนาบ!างดอกหรือ หากเราจะมหีนังสือเก่ียวกับศิลปร�วมสมัยของตะวันออกพิมพ)ออก
เผยแพร�อย�างสม่ําเสมอข้ึนในระหว�างประเทศตะวันออกด!วยกันบ!าง อันอาจเป*นอิทธิพลสําคัญประการหน่ึงท่ี จะกระตุ!น
เตือนให!ศิลปมีลักษณะเป*นของชาวตะวันออกเด�นชัดยิ่งข้ึน ในขณะเดียวกันเราก็ไม�ควรมองข!ามความจริงท่ีว�า ศิลป
ตะวันตกน้ันรวมเอาวิญญาณของสมัยปMจจุบัน เช�นเดียวกับรวมเอาวิญญาณของชาวเอเซีย ชาวอาฟริกันและชาว
อินเดียนแดง (อเมริกันโบราณ) เข!าไว!ด!วยกัน ในการศึกษาหาข!อเท็จจริงของชาวตะวันตก เก่ียวกับความ เข!าใจของเน้ือท่ี
ของงานจิตรกรรม ของชาวจีน และชาวญี่ปุcน ความอบอุ�นและความมีชีวิตชีวาของศิลปของชาวอินเดีย และงาน
ศิลปกรรมท่ีแสดงออกอย�างมีความหมายของ ชาวอาฟริกันและอินเดียนแดงน้ันได!ถูกหล�อหลอมข้ึนในมโนคติจักรวาล 
สะท!อนออกซ่ึงวิญญาณของมนุษย)โดยสากล 
จากการวิเคราะห)อันสั้นของการหาคะแนนนิยมของอิทธิพลหนังสือศิลปตะวันตกท่ีมีอยู�แก�ชาวตะวันออกน้ี เราคิดว�า
นอกจากจะเป*นข!อมลูของความคิดและความรู! ทางเทคนิคอันมีค�าแล!ว ก็ยังให!ความเข!าใจอันใหม�แก�เราว�าสิ่งพิเศษ
โดยเฉพาะของศิลปแบบประเพณขีองเราหลายอย�าง อาจประสมประสานเข!าด!วยกันในการแสดงออกร�วมสมัยได!ด!วย  

ประสิทธิภาพช�วงสัน้ของอิทธิพลตะวันตกอันมิอาจหลีกเลี่ยงได- 

ในทุกสมัย ยกเว!นคุณค�าทางด!านธรรมชาติท่ีแท!จริง และวัฒนธรรมแล!ว ศิลปเป*นสิ่งช่ืนชมกันในแง�ของการแสดงออกซ่ึง
ความรู!สึกตามสมัยนิยมท่ีเรียกว�า “แบบ” การช่ืนชอบตามสมัยย�อม เป*นผลร!ายแก�การตัดสินท่ีถูกต!อง และปMจจุบันน้ีก็
เป*นเช�นน้ันเหมือนกัน ถึงแม!ว�าเรามีความเข!าใจอย�างกว!างขวางกว�า (สมัยโบราณ) เราเองก็ยังตดัสิน (ลงไป) ตามรสนิยม
สมัยใหม�ของเรา รสนิยมตามสมัยเป*นผลร!ายแก�ศลิปVนหนุ�มฝcายตะวันออกอย�างยิ่งอยู�สองประการคือ ประการแรกศิลป
ตะวันออกดําเนินรอยตามแบบประเพณีมาเป*นศตวรรษๆ ซ่ึงในหลายกรณดี!วยกัน เป*นศิลปท่ีสร!างข้ึนตามกฎเกณฑ)และ
ถ�ายทอดจากช่ัวอายุหน่ึงด!วยการพินิจพิจารณาอย�างเข!มงวดกวดขันในด!านเทคนิคและความคิด อีกประการหน่ึง



สภาพการณ)เช�นน้ีได!สร!าง ให!เกิดนิสัยการลอกเลียนแบบข้ึน สาเหตปุระการหลังเป*นการตรงกันข!ามกับสาเหตุประการ
แรก และขณะเดียวกันก็มรีากฐานเช�นเดียวกับประการแรกน่ันเอง เน่ืองจากการทํางานตาม แบบและความคิดซํ้าๆ 
ซากๆ โดยไม�จํากัดของเรา ดังน้ันศิลปVนหนุ�มจึงต!องการสลัดความเป*นทาสของความคิด (เก�า) ให!พ!นไป และด!วยเหตุน้ีจึง
ไม�ยอมรับทุกๆ สิ่งในอดีตอย�าง สิน้เชิงและรับเอาแต�สิ่งใหม�ๆ  ทุกอย�าง ผลก็คือ งานศิลปของศิลป=นตะวันออก ขาด
ลักษณะโดยเฉพาะในส�วนบุคคลและเชื้อชาติ เป(นงานเลียนแบบศิลปตะวันตก และเราอาจทราบ ได-แต�เพียงว�าสร-าง
ขึ้นในตะวันออกจากชื่อและเชื้อชาติของศิลป=นเท�านั้น 
 
แน�ละ ในกรณีเช�นน้ีเราไม�อาจตําหนิอิทธิพลตะวันตกหรือเราไม�อาจตัดสินงานของศิลปVนตะวันตกหรอืเราไม�อาจตดัสิน
งานของศิลปVนตะวันออกอย�างเข!มงวดกวดขันจนเกินไป ศิลปร�วมสมยัในประเทศตะวันออกหลายประเทศอยู�ในระหว�าง
หัวเลี้ยวหัวต�อ อันเป*นเหตุให!แสดงออกซ่ึงความรู!สึกส�วนบุคคลมากข้ึน ซ่ึงจะนําไปสู�รูปแบบของศิลปVนโดยตรง 
ประเภทของการแสดงออกซ่ึงความรู!สึกทางด!านศิลปของลัทธิสากลนิยมน้ัน มีสาเหตุจากอารยธรรมปMจจุบันซ่ึงรับกันอยู�
ทุกหนทุกแห�ง แต�ดังได!กล�าวแล!วว�า ความรู!สึกเช�นน้ีอาจเป*นสิ่งท่ี ไม�ใช�เหตุผลเพียงพอว�า ทําไมศิลปจําต!องมีลักษณะ
ซํ้าซากอยู�เสมอไป ถ-าหากศิลป=นไทยหรือศิลป=นตะวันออกคนหนึ่งคนใด ทํางานด-วยความรู-สึกจริงใจ งานของเขาต-อง
แตกต�างไปจากงาน ของศิลป=นชาวยุโรป ความแตกต�างซ่ึงสอดคล-องกับลกัษณะโดยเฉพาะของเชือ้ชาติ 
ยิ่งไปกว�าน้ัน แม!งานศิลปของศิลปVนชาวตะวันออก ของชาติต�างๆ อันมีวัฒนธรรมต�างไปจากของเรา เช�น จีน ก็ไม�ควรมี
ลักษณะเหมือนกันกับของไทย อิทธิพลท่ีแลกเปลี่ยนซ่ึงกัน และกันเป(นสิ่งจําเป(นอย�างย่ิงท่ีกระตุ-นเตือนให-เกิด
ความคิดใหม� แต�เราก็ควรขัดขวางหลักเกณฑ4ทางด-านทฤษฎีซ่ึงทําลายความเป(นธรรมชาติของศิลป=นด-วยเหมือนกัน  

นักวิจารณ4ศิลป 

บ�อยครั้งทีเดียวท่ีศลิปVนตะวันออกถูกครอบงําจิตใจโดยการวิจารณ)ของนักวิจารณ)ศลิปตะวันตก นักวิจารณ)ศลิปลางคน 
จะเข!าข!างตัวหรือไม�เข!าข!างตัวก็ตาม จะวิจารณ)งานศิลปแต�ละช้ินตาม “อุดมคติอันสูงส�ง” ของตน ซ่ึงย�อมเป*นธรรมดาว�า
ค�อนข!างยากท่ีเราจะเข!าใจ ก�อให!เกิดความเข!าใจผิดไปว�าการท่ีจะเป*นศิลปVนสมัยใหม� ต!องสร!างมโนคตอัินลึกลับแปลก
ประหลาด การคล-อยตามการวิจารณ4เช�นนี้เป(นอันตรายและสกัดกั้นอารมณ4ประทับใจของศิลป=นตะวันออกในการ
สร-างสรรงานศิลป ไปจากการแสวงหาบุคลิกภาพส�วนตนตามธรรมชาติมากขึ้น 
ย�อมเป*นสิ่งแน�ว�า เรามิอาจตําหนินักวิจารณ)ชาวตะวันตก แต�ในขณะเดียวกันศิลป=นตะวันออก ก็ควรมีนักวิจารณ4ศิลป
ของตนเอง อันสอดคล-องกับประเพณีทางด-านปรัชญาและเชื้อชาติของตน สําหรับเหตุผลข-อนี ้เราขอยํ้าถึงความ
จําเป(นท่ีจะต-องมีหนังสือและนิตยสารเกี่ยวกับศิลปของตะวันออกขึ้น (๓) 
กล�าวกันว�าการพิมพ)หนังสือศิลปน้ันย�อมเป*นไปไม�ได! เพราะประเทศกลุ�มตะวันออกขาดแคลนเงินอุดหนุน และอาจเพ่ิม
ภาระหนักให!แก�ชาติอีกด!วย แต�ความจริงน้ันอยู�ท่ีว�า ส�วนใหญ�ของเจ!าหน!าท่ีรัฐบาลท่ีรับผดิชอบยังมิได!ตระหนักถึง
ความสําคัญของศิลปร�วมสมัย ท่ีจะพึงมีแก�ชีวิตของประชาชนในชาติของตน ในประเทศไทย เราก็มปีระสพการณ)ของ 
วิกฤตกาลหัวเลี้ยวหัวต�อของศิลปอันเน่ืองมาจากการสดุดหยุดลงของศิลปแบบประเพณ ีและการเริม่ต!นศิลปปMจจุบัน ใน
รูปแบบและความคิดใหม�ด!วยเหมอืนกัน 
เราต!องยกความจริงข้ึนมากล�าวอีกว�า ในสมัยโบราณนั้น งานศิลปสร-างขึ้นเพ่ือความมุ�งหมายทางศาสนาเท�านั้น ไม�มี
ใครต-องการงานศิลปสมัยใหม� เพราะไม�เข-าใจ หรือไม�ก็ไม�เห็นคุณค�า ทางด-านสุนทรียะ 
ในระหว�างกลุ�มประเทศตะวันออกน้ัน มีลางประเทศ เช�นอินเดียและญี่ปุcนท่ี สนับสนุนและนิยมศิลปร�วมสมัย แต�ช�างโชค
ร!ายท่ีบางประเทศ ซ่ึงมีความอุตสาหะพยายามอย�างจริงใจ ควรแก�การยกย�องเป*นพิเศษของศิลปVนหนุ�มๆ มิได!รับการ
สนับสนุน และขาดความเห็นอกเห็นใจจากผู!ท่ีควรส�งเสริมเขาเหล�าน้ัน 
สถานการณ)ทางด!านศิลปของประเทศไทยกําลังเปลี่ยนแปลง ในระยะสิบกว�าปZท่ีแล!วมา เห็นได!ว�ามีการส�งเสริมศิลป
ยิ่งข้ึนกว�าเดิม โดยเฉพาะอย�างยิ่ง ความก!าวหน!าทางพุทธิปMญญา เป*นเหตุให!อนุชนสนใจในศิลปสมัยใหม�อย�างน�าพอใจ
อันเป*นเครื่องหมายท่ีให!ความหวังแก�เราว�า ในอนาคตความนิยมชมชอบศิลปท่ีแสดงออกในรูปร�วมสมยั จะสัมฤทธิผลใน
ท่ีสุด 



 
(๑) ในระหว�างต!นพุทธศตวรรษท่ี ๒๕ ได!มีการส�งคนหนุ�มๆ ไปศึกษาวิชาการต�างๆ ในยุโรป เช�น วิทยาศาสตร)การแพทย) 
สถาปMตยกรรม ฯลฯ เมื่อกลับมาแล!ว คนหนุ�มเหล�าน้ีก็ได!ร�วมมือ ทํางานกับผู!ท่ีได!ศึกษาอยู�ในเมืองไทยสืบแทน 
ผู!เช่ียวชาญชาวต�างประเทศต�อไป 
(๒) เมื่อสีส่ิบกว�าปZท่ีแล!วมา ในกรงุเทพฯ ใช!ลําคลองเป*นเส!นทางคมนาคมคล!ายนครเวนิส ประเทศอิตาล ีจะมีถนนก็เพียง
ไม�ก่ีสายเท�าน้ัน 
(๓) เป*นท่ีน�ายินดีว�า ได!เกิดมีหนังสือศิลปช่ือ “อาร)เตเซีย” (ARTASIA) มีสํานักงานอยู� ณ กรุงการาจี ประเทศปากีสถาน 
ภายใต!การจัดการของสมาคมวิจารณ) ศิลประหว�างประเทศ ในกลุ�มประเทศตะวันออกข้ึนแล!ว สมาคมน้ี มีวัตถุประสงค)ท่ี
จะเผยแพร�และวิจารณ)ศลิปร�วมสมัยของศิลปVนตะวันออก ประเทศไทยก็ได!รับเชิญให!เข!าร�วมเป*นสมาชิกของสมาคมด!วย 
สมาคมน้ีมีช่ือเป*นภาษาอังกฤษว�า “INTERNATIONAL ASSOCIATION OF ART CRITICS” มีสํานักงานใหญ�อยู� ณ กรุง
ปารีส - ผู!แปล 

 


